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TONTRAGER

Antonio Rosetti, Iioknkongert Nr. 1 D-Dut,
C 6 und Nr. 2 d-Moll, C 9; Symphonien in G-
Dur, A 39 und B-Dur A 45. Anton Steck,
Violine; Kurpfilzisches Kammerorchester,
Dirigent: Johannes Moesus. cpo 777028-2
(CD, DDD).

Georg Heinrich Backofen, Klarinettenkonzer-
fe op. 3, op. 16 und op. 24. Dieter Klécker,
Klarinette; SWR Rundfunkorchester Kai-
serslautern, Dirigent: Johannes Moesus.
cpo 777065-2 (CD, DDD).

Joseph Wolfl, Kiavierkonzgert Nr. 1 op. 20,
Nr. 5 op. 43, Nt. 6 op. 49; Andante aus Kla-
vierkonzert Nt. 4 op. 36. Yorck Kronenberg,
Klavier; SWR Rundfunkorchester Kaisets-
lautern, Dirigent: Johannes Moesus. cpo
777374-2 (CD, DDD).

Unter einer kulturhistorischen Perspektive
fuhrt das berthmte Geschmacksurteil Os-
car Wildes zu einer verzerrten und verzet-
renden Wahrnehmung der Kulturgeschich-
te: das selektive Verfahren eines »einfachen
Geschmacks«, der immer nur das Beste be-
achten mochte, 1aBt zu, daB die Kunst- und
Kulturgeschichte glorifiziert wird, als ob es
nur Goethe, Beethoven oder Tizian gege-
ben habe. Ein solcher Zugang verkennt den
Zusammenhang und die Gleichzeitigkeit
mit poetac minores, die zuweilen in ihrer
Zeit vielleicht sogar wichtiger waren als die
Heroen, die man heute alleine wahrzuneh-
men geneigt ist. Zudem ist dieser einfache
Geschmack Wildes manchmal gar nicht so
einfach, denn es liBt sich nicht leugnen,
daB etwa im Bereich der Musik nicht selten
Werke in eine fortwihrende Publikums-
gunst gerickt sind, die einem kritischen
Blick durchaus nicht immer standhalten,
und umgekehrt ist es erstaunlich, welche
ungehobenen Schitze noch in den Archi-
ven tuhen. Es sind diese beiden Aspekte,
die die bewundernswerte Aktivitit etwa ei-
nes Gerd Albrecht und nun, gleichsam als
dessen legitimer Fortsetzer, Johannes Moe-
sus nicht nur legitimieren, sondern als drin-
gend notwendig erscheinen lassen: 1) die
Vetgegenwirtigung vergessener Musik, die
in ihrer Entstehungszeit eine grofie Bedeu-
tung hatte und die durch ihre Revitalisie-
tung ein differenzierteres und umfassende-
res Bild der Entstehungszeit und damit der
Kulturgeschichte entwirft und 2) die Wie-
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derentdeckung bedeutender Wetke, die un-
verdient in Vergessenheit geraten waren.

Zuweilen lassen sich die beiden Aspekte
nicht voneinander trennen — so etwa bei
den Kompositionen des Mozart-Zeitge-
nossen Antonio Rosetti (ca. 1750-1792),
der eigentlich Franz Anton Résler hief und
aus Nordbohmen stammt. Dank Johannes
Moeses, dem tithrigen Prisidenten der In-
ternationalen  Rosetti-Gesellschaft,  der
nicht nur mit groBem Erfolg seit Jahren die
Rosetti-Festtage im Ries plant und leitet (so
in diesem Jahre mit groBartigen Konzerten,
ua. des Consortdum Classicum), sondern
auch bei vielen seiner eigenen Konzerte
Rosetti-Werke auf das Programm setzt, hat
man nun die Méglichkeit, zwei Symphonien
und zwei Violinkonzerte in wunderbar
durchsichtic  und  zugleich  bewegt-
bewegend gespielten Aufnahmen kennen
zu lernen und sich davon zu tberzeugen,
daB dieser Komponist in der Tat zu Un-
recht vergessen ist. Es zeugt von der au-
Berordentlichen — und wie man an diesen
neuen Einspielungen sieht: verdienten —
Wertschitzung Rosettis, dal3 er fiir die Pra-
ger Trauerfeier zum Tode Mozarts ein Re-
quiem geschrieben und es dort selbst unter
Mitwirkung der besten Musiker seiner Zeit
dirigiert hat. Rosetti, der bereits ein Jahr
nach Mozart starb, war zuvor, neben viclen
Konzertreisen durch ganz Europa, in
Mecklenburg-Schwerin und bei der Firstli-
chen Ottingen-Wallersteinschen Hofkapelle
titig. Dies waren fiir thn, nicht nur als Diri-
gent (Nachfolger Reichas), sondern als
Komponist seine wichtigsten Jahre. (Inso-
fern ist es natitlich richtig, die Rosetti-
Festtage im Ries, dem Gebiet um Nordlin-
gen, stattfinden zu lassen.) Vielleicht war
auch die unzulidngliche Uberlieferung der
Kompositionen Rosler/Rosettis dafur ver-
antwortlich, da man seine Werke kaum
noch spielte; hinzu kommt, mit dem Zu-
stand der Ausgaben zusammenhingend,
daB manche Zuschreibungen nicht mehr
verlaBlich schienen. Auch in diesem Be-
teich hat sich Johannes Moesus, der zudem
als Musikwissenschaftler und Editor titig
ist, bleibende Verdienste erwotben: Fur die
auf det neuen Einspielung gebotenen Wer-
ke hat er die Partituren der beiden Violin-
konzerte alleine neu eingerichtet, den No-
tentext der G-Dur-Symphonie hat er mit
Helmut Schoch verldllich wiederherge-
stellt, wihrend Schoch fiir die B-Dut-
Symphonie alleine die Partitur rekonstruiert
hat. Man kann jetzt also von einer stindig



seriéser  werdenden Auseinandersetzung
mit Rosetti ausgehen (vielleicht verzichtet
man deshalb auch auf jeden Hinweis beim
booklet, daf3 dieser Rosetti eigentlich der
frither zumindest nicht véllig unbekannte
Rosler ist, um einen neuen Anfang zu do-
kumentieren; demgegentiber erscheint im
alten MGG der Komponist nur unter dem
Namen »R&sler« ohne jeden Verweis darauf
beim gar nicht verzeichneten Namen »Ro-
settic.) Bei den vorliegenden Aufnahmen
hat also der wahtscheinlich beste Rosetti-
Kenner iiberhaupt den Dirigentenstab in
der Hand, und das merkt man den hervor-
ragend gelungenen Exegesen an, die mit
dem Kurpfilzischen Kammerorchester ei-
nen in der Mannheimer Tradition stehen-
den, vorziiglich spielenden Klangkorper
prisentieren und zudem mit Anton Steck
einen Solisten, dessen lebendiges, tempe-
ramentvolles und spritziges Spiel zugleich
auch durch einen groflen Klangfarbenreich-
tum besticht. Diese Aufnahmen lassen den
hohen Rang des Komponisten deutlich
werden: sie bieten Werke epochaler Uber-
gingigkeit, die nicht nur barocke Elemente
mit klassischen vereinigen, sondern zuwei-
len in den langsamen Sitzen Uberraschende
Vorgriffe in das 19. Jahrhundert zu wagen
scheinen. Zudem ist die Otchesterbehand-
lung souverin, manche Instrumentengrup-
pen (Bliser!) scheinen hier zu einer vorher
kaum bekannten Eigenstindigkeit zu
kommen. Wenn der nun wirklich kritische
Schubart Rosetti als einen der »beliebtesten
Tonsetzer unserer Zeit« bezeichnet, dann
kann man das mit Blick auf die Interpreta-
tionen von Johannes Moesus nun gut ver-
stehen. Hoffentlich wird er noch weitere
Werke (Bliserkompositionen!!) einspielen.

Sichetlich erreicht das Kompositionsschat-
fen von Geotg Heinrich Backofen, trotz
des genialen, bewegten und vielschichtigen
Orchester-Finsatzes zum  Klarinetten-
Konzert op.3, nicht den Rang vieler Werke
von Rosetti, aber auch Backofen (1768-
1830) ist eine wichtige Gestalt an der Wen-
de zum 19. Jahrhundert gewesen, die eine
beachtliche kulturgeschichtliche Bedeutung
erreicht. Der in Durlach geborene Kiinstler
war nicht nur ein vielseitiger und gebildeter
Musiker und Komponist, dessen Haupt-
wirkungsstitten in Nirnberg, Gotha und
Darmstadt lagen, er war dariiber hinaus
auch eine ungemein sprachbegabte Person-
lichkeit und ein anerkannter Portritmaler.
Seine praktischen Fihigkeiten in der Musik
sind beachtlich: er galt als vorziglicher Kla-
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rinettist, Flotist, aber auch Harfenist und
Bassetthornist und war in all diesen Berei-
chen sehr erfolgreich. Seine aber wohl
wichtigste kulturhistorische Leistung war
eine andere Grof3tat: Aus Backofens Feder
stammt immerhin das erste eigenstindige
Unterrichtswerk fur die Klarinette, das in
deutscher Sprache verfa3t wurde, das 1803
erschienene Buch Anweisung zur Klarinette
nebst einer kurgen Abbandlung iiber das Bassert-
horn. Diese wichtige Veroffentlichung, die
natiitlich fiir die Klarinetten-Institution
Dieter Klocker, dem berithmten Solisten
der hier vorgelegten Konzerte, von groflem
Reiz ist und sicherlich auch dazu beigetra-
gen hat, dal} er sich zusammen mit Johan-
nes Moesus diesen Kompositionen Back-
ofens zugewendet hat, — dieses Untet-
richtswerk geht sicherlich nicht nur auf
Backofens grofie Fihigkeit als Klarinettist
zuriick, sondern auch auf seine Bekannt-
schaft mit dem berihmten Xavier Lefévre,
den er in Paris durch die Vermittlung des
franzésischen Klarinettisten Gautier ken-
nen gelernt hatte. Lefévre hat technische
Verbesserungen an der Klarinette herbeige-
fithrt, die er mit dem Ziel initiiert hatte, die
Klangihnlichkeit dieses Instrumentes mit
der menschlichen Stimme zu begiinstigen.
Die sich daraus ableitenden Klangvorstel-
lungen bestimmen auch das Lehrbuch
Backofens, der darin — wie Lefévre — im-
mer wieder versucht, den Instrumentalisten
zum »Singen« der Klarinette anzuhalten
und zu geleiten. Dal3 eine solche Forderung
heute noch den spezifischen Reiz und die
Realitit eines gelungenen Klarinettenspiels
ausmacht, belegt des grofien Dieter Klok-
kers Interpretation. Der ehemalige Freibur-
ger Musikhochschulprofessor und Griinder
des Consortium Classicum bietet in der Tat
cine Exegese, die die klanglichen Méglich-
keiten seines Instrumentes voll ausreizt.
Klar, beweglich, souveridn und reich an Va-
leurs bietet er die Solokonzerte, denen man
sofort anmerkt, dall der Komponist selbst
ein hervorragender Kenner eben dieses In-
struments wat. Zuweilen scheint das Oz-
chester nur als Unterstiitzung des Solisten
zu fungieren, auch wenn es immer wieder
bestechend klangschéne Passagen gibt, die
einen eigenstindigen Wert erreichen (so im
1. Satz des Konzertes op.3). Das versierte
SWR Otxchester Kaiserslautern begleitet
durchsichtig, zurtickhaltend und partiturge-
treu: Besser kann man diese Werke kaum
realisieren.



Joseph Weélfl (1773-1812), der Komponist
der dritten hier anzuzeigenden Neueinspie-
lung, ist vielleicht sogar von diesen drei zu
Unrecht vergessenen Kinstlern die interes-
santeste Persénlichkeit. Dem Beethoven-
und Goethe- (Zeltet)- Kenner ist der Name
Wolfl sichetlich geldufig, aber selbst dem
interessierten Musikfreund wird dieser
Name heute wenig oder gar nichts mehr
sagen. Das war zu dessen Lebzeiten vollig
anders, denn et war ein im ganzen Europa
ungeheuer bekannter Pianist und Kompo-
nist, so da} die Wiederentdeckung durch
Johannes Moesus ohne Zweifel als eine kul-
turhistorische GrofBtat bezeichnet werden
muf3. Der in Salzburg geborene W6lfl ver-
fiigte Gber eine auffallende und tatsichlich
besondere musikalische Begabung. Im Al-
ter von sieben Jahren trat er nachweislich
als Violinvirtuose 6ffentlich auf, hatte Un-
terricht bei Leopold Mozart und Michael
Haydn, vetlegte sich auf das Klavier und
die Komposition, ging nach Wien und
wurde zum gefeierten Klaviervirtuosen, der
auf cine Stufe mit (von manchen sogar ho-
her als) Becthoven gestellt wurde. Dann
beginnt fur Wolfl ein bewegtes Leben, das
ihn dutrch Europa fiihrt; schliefllich landet
er in London, wo et 1812 unter nicht ganz
geklirten Umstdnden stitbt. Er muf} ein
sehr lebenslustiger Mensch mit Hang zum
Spiel gewesen sein (beim Billard hat er zu-
weilen die Abendgage im Voraus verloren),
aber auch ein kluger und grof3ziigig den-
kender Mensch voller Einfille und Fihig-
keiten. In allen Stationen seines Lebens, in
allen Stadten und Lindern, in denen er
weilte, tief et mit seinen pianistischen Fi-
higkeiten und seinen Kompositionen grofie
Anerkennung hervor. Die AMZ rihmte thn
wie es auch T'omadsek tat, in London wurde
er zum Rivalen Dusseks und selbst der eher
birbeiflige Zelter war von seinen aufschen-
erregenden Konzerten beeindruckt, wenn
er auch nicht an Kritik wegen des tberzo-
genen Witzes von Wolfl sparte. Sein um-
fangreiches kompositorisches Schaffen um-
faB3t einige Opern, die allerdings weniger
Erfolg hatten als seine Musik zu Schikane-
ders Singspielen in Wien; den gréften Bei-
fall erntete er jedoch mit seinen Sympho-
nien und seiner Klaviermusik.

Die hier hinteiend gebotenen Klavierkon-
zerte haben eine bezwingende Leichtigkeit
und Virtuositit, verraten einen beeindtruk-
kenden Einfallsteichtum besonders in der
Melodienfille und zeugen von einer groflen
Koénnerschaft im Umgang mit der Harmo-
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nik, Rhythmik und besonders in der Varia-
tion. So wird ein Zeitgeschmack getroffen
und zugleich ausgedriickt. Die den Konzer-
ten innewohnende Eleganz wird wunderbar
von Yorck Kronenberg und dem glinzend
geleiteten SWR Otchester aus Kaiserslau-
tern getroffen. Diese routinierten Musiker
spielen eben auch nicht alle Tage Wolfl,
aber sie meistern die Partituren souverin,
spielen die Werke nicht routiniert herunter,
sondern erfassen die Unverwechselbarkeit
der jeweiligen Kompositionen prazise, si-
cherlich beglnstigt durch die umsichtige
Leitung des groflen Kénners und Kenners
Moesus. An dieser Stelle darf auch einmal
daran etinnert werden, welche unglaubliche
Quellenarbeit durch den Dirigenten einer
solchen Aufnahme vorausliegt! Moesus
kann sich eben nicht auf gesicherte Druck-
fassungen oder gar wohlfeile Ausgaben ver-
lassen. Von den prisentierten Werken
(nicht nur von diesen) gibt es verschiedene
Fassungen, iiberarbeitete Drucke, gekiirzte
Sitze und Ubetarbeitungen, die dem Zeit-
geschmack angepalB3t scheinen. Dann stof3t
der Fotrschende wiederum auf urplétzlich
auskomponierte Kadenzen, so etwa im 1.
Satz des 1. Konzertes. Fir welche Fassung
entscheidet sich der Dirigent? Und tbet-
haupt: Diese Varianten liegen nicht griffbe-
reit in jeder Bibliothek, sondern miissen re-
cherchiert und, wenn gefunden, etforscht,
kompiliert und/oder rekonstruiert werden.
Dieser Forschungsweg fithrt wiederum zu
neuen FEinsichten, z.B. zu den Zusammen-
hingen zwischen op. 26 und op. 64, wenn
sich op. 64 als extrem gekiirzte Variante
von op. 26 offenbart. All diese extrem auf-
wendigen Forschungen merkt man natiir-
lich einer solch zauberhaft klingenden Ern-
te nicht mehr an — ohne sie wite es indes-
sen nicht zu diesen Aufnahmen von hoch
interessanten Kompositionen gekommen,
an denen sich die Horer nun erfreuen kon-
nen. Wenn man tberhaupt etwas kritisieren
will, dann am ehesten noch WoIfl selbst!
Was hitte aus einem solchen Talent noch
alles werden kénnen! Hat bei ihm nicht die
Leichtigkeit des Lebens, in dem alles
schnell und miuhelos zufliegt, zu einer
Leichtfertigkeit im Umgang mit den eige-
nen Begabungen gefiihrt? Vielleicht wird
dieser Zug Wolfls von einer kritischen Au-
Betung Tomaseks getroffen, der von einem
Mangel an »Licht und Schatten« bei Wolfl
spticht und hervorhebt, er dringe nicht in
»das Innere des Menschen«. Immerhin aber
bieten die hier prisentierten Klavierkonzer-



te eine interessante Begegnung mit gekonnt
und einfallsreich entworfenen Kompositio-
nen, die eine groBe kulturhistorische Be-
deutung haben — wie letztlich alle hier an-
gezeigten Werke. Hoffentlich gelingt dem
sehr zu lobenden Johannes Moesus noch
manch weitere Entdeckung.

Giunter Schnitzler

Giacomo Puccini, Twrandot. Turandot
(B.Nilsson), Altoum (P.Klein), Timur (N.
Zaccaria), Calaf (G. di Stefano), Liu (L.
Price), Ping (K. Paskalis), Pang (E. Loren-
zi), Pong (M. Dickie), Mandarin (A. Perner-
stotfer). Chotr und Otrchester der Wiener
Staatsoper, Dirigent: Francesco Molinari-
Pradel. ORFEO C 7570821 (2 CDs,
ADD).

Puccinis Fragment gebliebene Turandot ist
sicherlich zu keinem besonders gelungenen
Libretto geschrieben worden, und auch die
Kompositionn selbst wirkt zuweilen wie ei-
ne merkwirdige Mischung aus Hollywood,
Chinoiserien und ungemein raffinierter Oz-
chesterbehandlung, wobei letztlich nicht
wenig unter dem Diktat einer bloBen Ge-
fithligkeit geschrieben scheint. Puccini
konnte sich seiner Wirkung gewil3 sein, al-
lerdings braucht auch diese Oper zu einer
angemessenen Realisierung schlicht etwa
acht herausragende Singerinnen und Sin-
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get, ein klangschén und prizise spielendes
Orchester und einen Dirigenten, der nicht
nur in Emotionen badet, sondern auch die
Raffinesse der Klangfarben, die orchestra-
len Glanzpunkte bedacht vergegenwirtigt.
All das aber ist bei der legendiren Wiener
Auffihrung vom 22. Juni 1961 garantiert.
Der Abend aus der Agide Karajans stellte
eigentlich alles auf die Biihne, was teuetr
war, wobei es eigentlich schon ein Wagnis
gewesen ist, Birgit Nilsson mit Giuseppe di
Stefano und Leontyne Price zusammen zu
verpflichten. Aber — das mufl man geradezu
verbliifft eingestehen — die Konstellation
bewihrt sich beeindruckend, denn der 1961
noch iber all seine Moglichkeiten verfi-
gende di Stefano singt derart sensibel und
wohlklingend, daB3 die zu Beginn unterkiihlt
wirkende Nilsson geradezu dahinschmilzt
dutch die Witkung di Stefanos; eine wun-
derbar differenziert singende Leontyne Pri-
ce als Liu ist ein Ohrenschmaus und das
Orchester spielt auf dem fiir die Wiener ei-
gentlich immer Ublichen auBerordentlich
hohen Niveau, geleitet von einem Ditigen-
ten, der damals zu den herausragenden
Kinstlern gerade im italienischen Fach
zahlte — zu Recht, wie man horen kann. Die
Aufnahme ist nicht nur ein wichtiges Do-
kument fur die Geschichte der Wiener
Staatsoper, sondern eine wunderbare Inter-
pretation dieses fragmentarischen Werkes
von Puccini. Ginter Schnitzler



